BICENTENAR Giuseppe Verdi, 10 octombrie 1813
(Grigore Constantinescu — 16 octombrie 2013)

Neindoios, prezenta care domind a doua parte din secolul al XIX-lea 1n arta liricd meridionala este
cea a lui Giuseppe Verdi (1813 - 1901). Comanda Scalei din Milano pentru prima sa opera, il
lanseaza catre creatia de gen. Primul pas pe scena liricd apartine in mare parte unei conjuncturi
favorabile. Reperul este prezentarea operei Oberto, Conte din San Bonifacio, la Scala din
Milano, in 1839. Personalitatea verdiana este distincta si, din perspectiva timpului, va fi posibil sa
o discernem, pentru a observa cum a rodit, odata cu maturitatea, in capodopere.

Aceasta reusita este urmata nsa opera comicd Un giorno di regno, care la momentul respectiv a
fost un esec. Tentat de a parasi creatia, Verdi este convins de Merelli si Streponi sa mai ncerce un
proiect. Tot la Scala, se va prezenta Nabucco, un subiect refuzat de Otto Nicolai. Pare simbolic,
poate tine de legenda, dar anumite cuvinte din acest libret 1-au ,,intors din drumul renuntarii” pe
compozitor: ,,Va, pensiero, sull’ali dorate, Va, ti posa sui clivi, sui colli”. Triumful premierei se
datoreazd unui limbaj teatral ce va marca nasterea unei arte lirice ,,populare”, cu coruri
spectaculoare si expresie patriotica. Italienii aveau nevoie, In preajma afirmarii Rissorgimentului,
de o asemenea atitudine generoasa, cu certe virtuti pariotice.

Alte opere, cu acelasi profil eroico-istoric (Lombarzii, Ernani), contribuie la formarea
compozitorului, Verdi depasind cu eforturi proprii dificultatile procesului componistic si, prin
succes, cucerind notorietatea. Astfel, pentru marile scene italiene si europene (Paris, Londra,
Viena), insotit de succese, Verdi ofera publicului operaman un sir de creatii menite a-i consolida
ascensiunea (I Masnadieri, Ierusalim, Giovanna d'Arco, I Due Foscari — Cei doi Foscari,
Attila, Alzira chiar si Il Corsaro ). Prima lucrare inspirata de Shakespeare, Macbeto ii marcheaza
evolutia dramatica diversificatd deja prin abordarrea unei piese de Friedrich Schillee, Luisei
Miller.

Dramaturgia devine, intuitiv si vocational, o preocupare prioritard pentru Giuseppe Verdi, mereu
mai convins cd alegerea motivelor de inspiratie ii poate deschide calea spre teatrul cu muzica,
realizat ,,altfel”, ca un progres fata de cel al predecesorilor sai, Rossini, Donizetti, Bellini. Este un
al doilea moment de desprindere de trecutul apropiat si, probabil, modul de a simti nevoia afirmarii
noului in opera de mijloc de secol XIX. Pentru oamenii de teatru ai Europei, valul romantic francez
este reprezentat, la modul activ si dramatic, In primul rind de cétre Victor Hugo, personalitate
puternicd, devenit in epoca celebru prin scrierile sale teatrale, pereche neconformistd a
romanticului compozitor Hector Berlioz. De altfel, Simfonia fantastica poate fi considerata, in
1830, o replicd la Ernani sau Onoarea castilianului de Victor Hugo, a cérei premiera (februarie
1830) a ramas o data celebra in impunerea romantismului francez sub numele ,la bataille
d’Ernani”.

In cariera verdiani, un mare reper, la mijloc de secol, este cel al asa numitei ,,trilogii populare” (
1849-1853), ce cuprinde capodoperele de celebritate mondiald. Reintalnirea cu Victor Hugo, este
prilejuitd de impresionanta melodrama lirica Rigoletto (initial redenumitda de muzician
,Blestemul”). Pentru gindirea muzicald a lui Verdi surprindem din nou unele modificari ale
conceptiilor creatorului. In Rigoletto, dupi cum apreciazi exegetii operei verdiene, predomini



scriitura pentru mici ansambluri — duo, terzet, cvartet - si nu cea destinata ariilor. Observam
existenta doar a doua arii de genul ,,fotografiei sonore” si canzonettei, ce apartin Ducelui (printre
care celebrissima La donna e mobile), precum si nu mai putin expresiva marturie de iubire a
Gildei, Caro nome, un ultim ecou de belcanto. Dupd aceasta capodopera, ,,trilogia” implineste, cu
Trubadurul si La Traviata, momentul pragului prin care Verdi accede la maiestrie, drept urmare
a experientelor creatoare anterioare. formatoare de stil, conceptie si personalitate. Poate, intr-o
anumitd masura Il Trovatore semnificd abordarea unitara a temperamentalului, ca tensiune si
emotivitate, acea manierd de exprimare imediatd, prind de vointd si strilucire a vocalitatii. In
urmdtoarele decenii, Verdi va continua, dupa celebrissimile creatii, atdit de binecunoscute
melomanilor, ascensiunea spre desavarsire, infruntand totusi dificultati in elaborarea dramaturgiei
muzicale, cu Incercari ce se reflecta in titluri ce par de plan secund (Vecerniile siciliene, Simon
Boccanegra, Bal mascat, Forta destinului, Macbeth remaniat). In al doilea rand, cu Don Carlo,
dupa anii de afirmare si incursiunile tematice ulterioare, se poate considera ca reprezintd apogeul
operei romantice italiene inspirate din istorie. Dar acum nu mai este vorba de istoria Italiei, ci
preocuparea pentru perspectiva ideaticd, o istorie a Spaniei vazuta, comentata si repovestita de un
german si prelucratd pentru genul liric de un italian. Dar, in principiu, viziunea monumentala a
operei lui Verdi contureaza o fresca a timpului actiunii, implicand, nu doar ilustrativ, personalitati
istorice importante ale epocii respective.

In ultima perioada de creatie, prin infruntarea caracterelor, forta pasiunii si expresivitatea muzicii,
Aida este o impresionanta drama romantica. Drumul creatiei verdiene, de la modelele melodramei
lirice italiene din prima perioada romanticd, urca cu consecventd treptele maiestriei, efort sisific,
pana la expresia perfectd a dramei lirice declamatorii. Personalitatea sa emotioneaza prin simtul
grandorii, fie cd este vorba de accentele patriotice, de "vocalitatea" nestavilita din Nabucco, Attila,
Ernani sau din Corsarul sau cizelarea rafinati a teatralitatii vocale din Otello, Falstaff. Inainte de
Boito, compozitorul a mai colaborat cu alti maestrii libretisti care au contribuit la conditiile
tmplinirii sale teatrale, bazdndu-se pe scrieri de Schiller, Shakespeare, Gutierrez sau Hugo. In
domeniul vocal, Verdi a parasit din proprie vointa belcantoul in favoarea cantului dramatic, al
realismului teatral, solicitdnd vocilor dramatice aceeasi suplete, aceleasi efecte de expresie patetica
in toate registrele. Rolul orchestrei a crescut, Verdi oferindu-i o functie esentiala, mai ales dupa
"trilogia populard", ajungind spectaculoasd dupd Don Carlos, cu ale sale culminatii vocal-
simfonice si comentarii autonome ale dramei romantice. Scriitura instrumentald, initial cu un
primat monteverdian de monodie acompaniata, a urmat acelasi drum ascendent, cu treptate
castiguri in armonie si polifonie, culminand cu superba fuga finala din Falstaff.

Verdi a ilustrat la modul ideal, fara slabiciunile inerente psihologiei romanticilor, ideea exprimata
de el candva: ,,Evenimentele vietii mele sunt operele mele.”



